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In Urna Timpului, Tonitza mai mult decét pictorul
copiilor

,A crea inseamna a lua din lumea ce ne inconjoara, din lumea materiala
sau din lumea morala, elemente disparate, inseamna a le sistematiza apoi,
a le lega la un loc, facand un ce intreg si logic. Daca acest lucru nu e
scaldat in acel duh de viata, rupt din insusi sufletul artistului, ,creatia” nu e
opera de arta.” Sunt vorbele lui Tonitza adunate in raspunsul la intrebarea
,ce e arta?”, intrebare ce i-a bantuit toata tineretea.

Ce a creat Tonitza poate fi intrebarea de astazi, recomandandu-va a nu va
grabi sa asociati numele barladeanului doar cu ,ochii de mure sau de
masline” ai copiilor pictati. A spune despre Tonitza ca e numai pictorul
copiilor e totuna cu a rosti ca Eminescu este doar poetul iubirii, lasand
uitarii ca si cum nu ar exista poezia filosofica, istorica, publicistica si
gazetaria, dramaturgia si proza, adica toate celelalte genuri ce se inscriu
literaturii, elemente cu greutate si bogatie artistica ce umplu si rasumplu
creatia eminesciana, dand si completadnd adevarata dimensiune a poetului
national.

Tonitza s-a facut remarcat in pictura, sevaletul fiindu-i instrument, suport ,
sprijin de realizare a petelor de culoare panza , carton ori hartie. Da, a



pictat chipuri si trupuri de copilasi, ochii lor privind si astazi catre noi cu o
nostalgica inocenta, cu o amara melancolie si candoare. Ochii acestia mari
si rotunzi, nasucurile abia conturate, guritele de un rosu viu sunt ale
propriilor prunci, stiut fiind faptul ca ii facea o deosebita placere sa-si
picteze odraslele aflate la diferite varste ale copilariei. Doua fete si un
baiat( Silica, al patrulea nascut a murit in primul an de viata, 1924) aveau
acces in atelierul pictorului doar in calitate de ,modele”, iar sedinta artistica
era una in care copii se jucau static, solicitati fiind a gasi cuvinte cu rime,
ritm Tn completarea spuselor tatalui, joc ce se sfarsea uneori chiar cu
notarea micilor creatii literare. Se prea poate ca alteori Catrina, Petre si
Irina sa fi fost ingaduiti a se juca in legea lor, naiva iluzie de copil, caci
vegheau asupra-le apriga privire a tatalui si penelul care nu avea acum
doar rol de aplicare a culorii. Revizualizati ,Fetita cu foarfeca”, ,Fetita
citind” sau ,Joc de copii”’(desen-1912, pictura-1925) si remarcati gesturile
calculate si cuminti ale copiilor. Ti urmarea, i studia la joacd, mancand, in
gradina, dormind, visand. ,Din leagan, de la primele lor dibuiri pe podea,
din scapararea privirilor lor, eu cred(spunea Tonitza) ca nu redam pe panza
decat emotia unui tata”. O data cu trecerea la adolescenta, chipurile devin
mai grave, sobre, resemnate dar si capricioase, printre portretele copiilor
familiei Tonitza, aflandu-si locul si alti sase nepoti orfani de tata, alaturi de
Nineta(tot nepoata), fetita infiata. Chiar daca anii trec si peste copii sai,
asta nu inseamna ca portretele celor mici dispar din preocuparile artistului,
acesta indreptandu-si atentia asupra fiilor si fiicelor de plugari, padurari,
tatari ce-i ies in cale pe drumurile tarii prin Bicaz, Neamt, Fagaras, Nasaud.
A iubit copii, era fascinat de chipurile lor nu doar din perspectiva artistului,
ci si manat de latura sa umana care vedea nu doar ,copii in zdrente si
flamanzi, copii suferinzi trupeste” ci percepea cu alte simturi decat vazul
cum ,in sufletul lor proaspat si limpede se rasfrangea ca un transparent si
pur izvor de munte, inalta limpezime a cerului”.

Realizand cronica artistica a expozitiei colective organizata de ,Fundatia
Principele Carol”, in sala Grigorescu(1926), Aurel Brosteanu avea sa
consemneze in numarul din noiembrie 1926 al revistei ,Viata romaneasca”:
»-Nostalgic e Tonitza. Mult timp ne vor urmari in amintire, privirile dureroase,
pupilele dilatate de iscoada, intoarse inauntru de spaima ale copiilor lui
Tonitza. E o curatenie de simtire care se leaga si de fulguirea usoara,
moale a pastei in fondurile albe ale panzelor”. Prelucrarea pastei se face
,CU 0 senzualitate draceasca”, Tonitza alaturand-o in suprafete mici, viu
colorate, intinzand materia densa, vascoasa, omogena initial adunata
,muche de cutit” si netezita apoi cu latul lamei pentru a obtine pe panza
armonie calda, tonuri diferentiate.

Sambata, 31 martie 1928, vasluianul Felix Aderca semna un articol in
pagina a doua a ,Biletelor de papagal” a lui Arghezi, scriind despre Tonitza,



care expunea atunci in cadrul celei de a lll-a expozitii a ,Grupului celor
patru”. Avusese la dispozitie o luna intreaga a vedea, revedea, admira si
emite pareri critice asupra petelor de culoare inramate si fixate pe peretii
din ,Galeriile de arta”, spatiu situat in Calea Victoriei, la numarul 83: ,Va
rog sa ingaduiti, azi sa vorbim numai de vioara prima, de N. Tonitza — din
quartetul in care basul e tinut de Han, vioara secunda de D. Dimitrescu si
viola de Sirato. Cea dintai rasplata, si care vine de la conceptia primordiala
a unui mare artist plastic, privitorul o primeste fara alt efort de inteligenta
sau incruntare din sprancene: suavitatea. Panzele lui Toni au suavitatea
elementara a douazeci de mere rostogolite pe covor persan si in
capturarea carora s-au aruncat trei copiii, din care n-ai putea alege baietii
de fete. Pofta proaspata si satisfacuta a omului cu ochii deschisi asupra
lumii s-a scurs din penel in panza, fara nici un procent din pierdere.
Spectatorului i se ofera de la inceput privelistea savuroasa a acestei
depline si uriase iubiri de spirit”.

Nu a pictat doar copii, tablourile fiind superbe realizari artistice unanim
apreciate de criticii plastici din toate timpurile, dovada deloc de neglijat fiind
cresterea valorii lor in moneda nationala dar si in valuta, impatimiti
colectionari de arta de aici sau de oriunde, fiind gata a oferi la licitatii
oficiale sume cu 5-6 zerouri. Delicate si pline de pudoare sunt nudurile
realizate de Tonitza, pozandu-i pana spre adolescenta una din fiicele sale.
Celelalte nuduri, au la baza modele cautate prin intermediul micii publicitati
din ziarele epocii, Tonitza fiind foarte exigent in alegerea lor, insa
majoritatea acestor capodopere, sunt plasmuiri ale imaginatiei pictorului,
dovedindu-se prin aceasta ca era un bun cunoscator al anatomiei umane.
Liniile corpului sunt dulci, diafane, tonurile calde, blande, iar esarfele
colorate cu irizatii tremuratoare ascund uneori goliciunea trupului, in timp
ce ochii rusinati cata cel mai adesea in pamant, ocolind privirile
admiratorilor de dincolo de rama tabloului. Cu 0 mare densitate a nuantelor
de roz, ocru de ambra(chihlimbar) pentru redarea carnatiei feminine, mai
toate nudurile sunt inviorate uneori de putina culoare a benzilor de matase,
alteori de dreptunghiul generos de catifea rosie-purpurie a unui spatar de
scaun, de verdele-smarald al unui perete ori de albastrul spumos al
valurilor marii contopindu-se cu cerul de azur. Modelele imaginare sunt fete
sau femei, toate deopotriva elegante, tinere cu proportii desavarsite, cu
ceva felin In atitudine. Tn tablourile in care nimic nu se mai ascunde sub
vreo fasie de matase multicolora, nu e de mirare cum privirea nu mai este
sfioasa, feciorelnica, nu e deloc surprinzator cum un zambet sau un gest
abia schitat capata intelesuri usor perverse.... Dar nu e nici revoltator si nici
vulgar.

Si peisajele sunt pictate din memorie, lui Tonitza lipsindu-i rabdarea
necesara a face studii dupa natura, fiind artistul care din cateva linii schita



indata peisajul din fata ochilor sai, grabindu-se a ajunge in atelier(in cazul
peisajelor urbane) ori in camera inchiriata la Valenii de Munte ori in vreo
curte de gospodar din Constanta, Mangalia sau aiurea prin intinsa Dobroge
sau Balcic. Peisajele sunt alese la intamplare, fara prea multa preocupare
de punere in cadru, si poate tocmai prin aceasta devin mai interesante,
avand insa toate aceeasi maiestrie a coloritului, mergand de la acordurile
cele mai sonore, pana la cele mai delicate. Criticii plastici apreciaza ca
pictorul al peisajelor, Tonitza, se impune prin gravitatea culorilor si prin
dorinta de a imprima o atmosferd de monumentalitate. insa peisajele
lui(exceptie facand cele inspirate din Balcic) sunt mai tot timpul triste,
sentiment accentuat de faptul ca mai totdeauna in planul secund indiferent
de anotimp copacii sunt desfrunziti, strambi, chirciti, aplecati sub bataia
vantului sau a ploii. Personaje umane apar foarte rar, dar si atunci postura
corpului, culorile sumbre folosite pentru invesmantarea lor creeaza
mahnire, dezolare, améaraciune. intrebat la un moment dat de Gala
Galaction de unde atéta tristete, urmat de indemnul de a pune mai multa
culoare, voie buna, mai mult optimism in panzele lui, Tonitza i raspunde:
,optimism, gratie, fericire! De unde sa le iau? Din aceasta lume supta de
nevoi si de suferinta, trentaroasa si desculta ai carei fii suntem, sau din
acea lume parvenita, ridicola si jignitoare care ne sfarma sub carteluri
economice, sub combinatii politice si sub rotile automobilelor? ”

Poate doar florile prin coloritul lor sunt mai vesele chiar decat creatorul lor.
Sa nu uitam florile cu efecte luminoase nebanuite tocmai prin folosirea
inspirata a culorilor astfel incat tijele florale se mladiaza sub apasarea
corolelor ce par a imprastia inca suave miresme. Frumusetile acestea
vegetale vin parca din panzele si de sub penelul lui Luchian. Comparati
,Crizantemele”, ,garoafele”, ,tufanelele” celor doi si apreciati petalele lor
matasoase, zburlite sau ciufulite dar asezate cu aceeasi gratie atat la
Tonitza cét si la Luchian in smaltuite oale de lut. Multe flori a pictat
barladeanul stiind a-si face loc alaturi de Luchian(pe care de altfel I-a
venerat), indraznind mai mult decat acesta in ceea ce priveste coloritul,
caci a dat mai multa vapaie, intensitate armoniilor sale de tonuri.
»oensibilitatea artistica romaneasca” este titlul cronicii artistice scrise de
Petre Comarnescu in 1927 cand in cadrul Salonului Oficial expunea si
Tonitza. lata ce spune criticul de arta: ,Domnul N. . N. Tonitza ne-a facut o
surpriza, aducandu-ne un ulei, ca un fund de oala romaneasca. Culori vii,
dispuse in pete mari, par (a fi) subt smalt din cauza pastei lucioase, care
vibreaza placut”.

Tonitza este unul din cei mai complecsi oameni pe care i-a dat cultura
romana, manifestandu-se concomitent in diverse alte domenii de activitate,
alaturand picturii pe sevalet pe cea monumentala. Terminarea cursurilor
Scolii Nationale de Belle Arte din lasi, obtinerea prin concurs a certificatului



de pictor bisericesc, ii oferea cadru legal unei preocupari artistice bine
remunerata, practicata inca din 1904. Vara, cu vechii colegi de scoala,
pornea in micile localitati rurale pe unde rasarise si vreo bisericuta,
angajandu-se a realiza picturile murale pe zidurile albe ale modestelor
ctitorii. In biserici ca cele din satul Groz&vesti, Asdu, Scorteni(Bacau),
Poeni(Vaslui), Valea Rea, Siliste, Galbeni, Valeni, Grivita, Bragadiru,
Netezesti(llfov), Durau dar si in Palatul Mitropolitan din lasi, sau Sf.
Gheorghe (Constanta), a incercat sa redea veridicitatea expresiei umane,
inspirandu-se indeosebi din opera zugravilor lui Stefan cel Mare si Petru
Rares, fiind adversarul declarat al ,formelor de imobilizare si intepenire a
expresiei personajelor sacre”. Originalitatea lui Tonitza consta in faptul de a
fi introdus anumite elemente luate din viata satului, pictand langa sfinti,
ciobani in cojoace cu nojite si opinci, flora locala regasindu-se stilizata in
motivele decorative.

Bine primit de critica vremii, Tonitza era totusi de o foarte mare severitate,
rigurozitate fata de el insusi, era pururi nemultumit de ceea ce picta, avand
impresia ca se zbate de dimineata pana seara fara a putea realiza nimic
valoros. ,Tot ce fac azi, rad maine” marturisea apropiatilor care stiau ca
dezvoltase obiceiul de a raslui prima versiune, de a picta apoi pe verso-ul
panzei. in ajunul vernisajelor era cuprins de o cumplitad panica, ideea de a
aparea in fata criticilor si a cronicarilor de arta ii provoca angoase. De
multe ori, in preajma expozitiilor, strangea zeci de panze si le dadea foc,
martor intarziat al unui astfel de episod fiind ucenicul sau, pictorul lon
Stanescu, care vizitandu-I la Valenii de Munte, il gaseste cu ochii
incercanati, dupa o noapte de verificare minutioasa a fiecarui tablou,
verificare ce avusese drept rezultat un morman de scrum ce mai fumega
dimineata prin livada. Faptul ca trebuia sa vanda pentru a se intretine ii
crea senzatia ca devine un fel de negutator care isi ademeneste clientii
intr-o dugheana, momente de deprimare in care tablourile ii pareau a fi
slucruri desarte sau hidoase”. Dar trebuia sa vanda, era nevoit sa
picteze(portrete ale unor copii) si dupa gusturile ,artistice” ale burgheziei
care avea capacitatea sa-i plateasca munca spre a-si pazi familia de
foamea ce dadea tarcoale poporului de curand iesit din primul razboi
mondial.

Poate de aceea activitatea lui va fi in mare masura acaparata de
jurnalistica, unde va fi cunoscut prin grafica si desenele militante, existand
din aceasta perspectiva un Tonitza al revoltei sociale. Tonitza si-a risipit
proza colorata, sfichiuitoare, de o cuceritoare verva in publicatii periodice
de o buna faima literara(Viata romaneasca, Universul literar) dar si in
publicatii de marunta importanta (Dobrogea juna, Revista Vanatorilor). A
scris si desenat pentru jurnale de mare tiraj,(Dimineata, Adevarul, Rampa)
dar si pentru plicticoase oficioase si semi-oficioase de nuanta
conservatoare, national-taraniste( lasul, Steagul, Dreptatea), precum si



pentru jurnale de stanga(Socialismul, Progresul social, Pareri libere).
Impresionat de soarta taranilor, de urmarile rascoalei din1907 a scris sute
de articole pe aceasta tema, a facut caricaturi, desene, grafica despre
sarmanii satelor. Tn 1908 trimitea revistei ,Furnica” desene satirice,
caricaturi politice ce demonstrau ca autorul e plin de inventivitate si de
fantezie scaparatoare date nu doar de originala punere in pagina, de
ineditul temelor sau de socul vizual creat. Se deosebea de ceilalti artisti
romani care publicau desene in presa si prin faptul ca isi concepea singur
textul insotitor, depasind astfel stadiul de simplu ilustrator, fiind simultan
creator de imagine si text, legandu-le in asa fel, incat desenul nu devenea
auxiliar al cuvantului, dar nici cuvantul alaturandu-se imaginii nu pierdea
din puterea sa ironica, acida, muscatoare la adresa burgheziei.

Peste aproape un deceniu, atrag atentia desenele create pe vremea primei
conflagratii mondiale, inspirate de drama razboiului in general, dar
reprezentand si numeroase momente ce i-au provocat puternice tulburari
sufletesti si fizice, prizonier fiind in lagarul de la Kirdjali-Bulgaria. Aceste
creatii artistice vor aparea atat in ziare cat si in expozitii, se vor constitui
totodata in ilustratii ale cartii ,insemnérile unui prizonier” a lui G. Milian-
Maximin(camarad de lagar cu artistul). Urmeaza in timp grafica politica,
publicata intre 1919-1924, insumand peste 300 de desene avand la
vremea aceea un larg rasunet in opinia publica, caci alcatuiau o fresca
sociald, grava pana la tragism, un adevarat rechizitoriu social. intr-una din
ilustratiile pentru foia ,Socialismul”, gasim un desen expresiv, reprezentand
doi muncitori ce pasesc ingandurati pe cheiurile portului Braila. Dialogul lor
este sugestiv: ,Ca cerem paine ori lucru, tot cu aceeasi moneta ni se
plateste — gloante. Ce ar fi insa daca am cere dreptate? ” . Raspunsul ,N-ar
fi plumb de ajuns!” nu mai are nevoie de comentarii explicative. Cam in
felul acesta sunau legendele create si ilustrate de Tonitza, lucrand din zori
sa satisfaca cerintele redactiilor, caci numai din pictura nu se putea trai.

Despre munca intr-o redactie de ziar, mai exact despre ce insemna pentru
Tonitza a fi redactor a gazetei ,lasul”’, ne povesteste unul din prietenii sai,
Oscar Han(sculptor) dar nu inainte de a-i aprecia penita muiata-n cerneala,
caci ,scria cu usurinta cu care numai gazetarii formati sa conduca o gazeta
o aveau”. Dar in 1918, aceasta categorie de profesionisti lipsea, continua
Han, pictorul Tonitza dovedindu-se ,un adevarat prestidigitator al
gazetariei”, lucrand nu din zori pana-n noapte ci din zori n zori, fiind in
stare ,sa scrie editoriale, sa faca reportaje parlamentare, sa trieze si sa
coordoneze informatiile, sa faca accidental cronici muzicale, teatrale, si
bineinteles cronici plastice, sa deseneze vignete si caricaturi, sa corecteze
in spalt, intr-un cuvant sa fatuiasca de unul singur un cotidian”, ocupandu-
se in acelasi timp si de problemele administrative(achizitia unei intregi
tiparnite, chilipir de nerefuzat). Putini sunt cei care au cunostinta de faptul



ca activitatea gazetareasca a lui Tonitza poate fi ,cantarita” in aparitia a
peste 750 de articole(la care adaugam sutele de desene) in peste 40 de
Ziare si reviste roméanesti dar si straine.

O alta marturie, amintire cu privire la programul zilnic al marelui artist vine
din partea fiului, Petru Tonitza care istoriseste cum tatal sau nu isi oferea
prea des pauze de odihna, relaxare, cele 24 de ore ale unei zile fiind
impartite dupa cum lumina soarelui se daruia pamantului. Picta insotit de
primele raze ale astrului diurn pana la cumpana inserarii, dupa care
incepea sa scrie. Nu lasa sa treaca zi fara aceste exercitii beletristice,
intAmplandu-se adesea sa petreaca nopti albe in fata mesei de scris.
Insusi Tonitza se destainuia in 16 noiembrie 1934: ,asta noapte n-am mai
putut dormi. Aveam chef de lucru, dar cum pictura nu puteam face la becul
electric, am profitat de buna dispozitie ca sa-mi termin diverse
articole....cand am terminat de scris, era deja sapte dimineata. Deci nu m-
am mai culcat”.

Lumea scriitoriceasca il va percepe, cunoaste, aprecia ca ilustrator de
carte(Monografia orasului lasi, N. A. Bogdan; Hardaul lui Satan, Eugen
Todie; Cumpana parintelui Teodosit, Gala Galaction; Fram ursul polar,
Cezar Petrescu; ), 1l va indragi pentru nenumaratele editoriale, reportaje,
interviuri, cronici plastice, cronici teatrale, fanteziste, note si informatii.
Semna rar cu numele complet sau cu initiale, alegand in acest sens
pseudonime precum Tony, Rinatto, Nizatti, Neto-Niza, Nerva Teohary, Tz,
Cronicar, avand insa si nefericitul obicei de a trimite spre editare si tiparire
materiale nesemnate, ceea ce face ca multe din aceste interventii sa fie
greu sau aproape imposibil de identificat in zilele noastre. Cu toate
acestea, au fost salvate ,scrierile despre arta”, ,cronicile fanteziste
neliterare”, ,corespondenta”, ,abecedarul”. Tonitza a fost un scriitor
desavarsit. Se spune ca intre pictura si literatura este o prapastie, dar
artistul barladean a scris extraordinar despre ceea ce nu poate fi pictat si a
pictat divin ceea ce nu poate fi spus in cuvinte.

De o remarcabila tinuta si onestitate este activitatea de critic de arta,
calitate in care devine in anul 1922 prim redactor al revistei ,Arte
frumoase”. lata cat de frumos, cu cata caldura si adevar avea sa
consemneze impresiile sale privind opera lui Theodor Pallady: , Trebuie sa
te apropii cucernic si sa asculti concentrat simfonia celui ce a savarsit
opera, in tacere si in mare singuratate. Nu vei intarzia sa te simti furat de
inalta si pura armonie.. vei sesiza candoarea unei forme.” Cuvinte, ganduri,
sentimente, judecati de valoare ce s-ar potrivi la fel de bine chiar operei
celui ce le-a formulat. Criticile sale plastice nu se rezuma doar la note pe
marginea unor expozitii ale artistilor romani sau straini, va fi preocupat de
organizarea profesionala a artistilor plastici, isi va expune parerile cu privire
la evolutia greoaie si neajunsurile artei roménesti, abordand atat subiecte



ce vizau sistemul de invatamant(artistic) cu ale sale metode, dotari
invechite depasite, cat si teme ce atrageau atentia asupra inexistentelor
facilitati acordate artistilor(materiale, financiare, spatii expozitionale). Va
tipari opinii personale despre importanta criticii in arta, va deslusi relatia
dintre artist si critic sau legatura ce se poate crea intre arta si fisc, de ce
arta si lumea sunt uneori dificil de perceput si inteles. Spre sfarsitul scurtei
sale vieti, constient de insemnatatea operei sale publicistice(acoperind trei
decenii din istoria culturala a tarii noastre), a nutrit intens dorinta sa o
stranga si sa o tipareasca in volum. Insa aceasta intentie a fost cu
neputinta de realizat in timpul vietii artistului, platind poate in acest fel
indrazneala de a fi scris impotriva societatii burgheze care avea ,un
nemarginit dispret pentru toate manifestatiunile spirituale libere ce pot
dauna sau nu sunt in masura sa contribuie cu nimic la intarirea regimului
capitalist”. Volumul ce se va numi ,Scrieri despre artd” va aparea abia in
1964, fiind Tn fapt o culegere de texte(reunind abia a zecea parte din
productia gazetareasca a artistului) menita sa restabileasca adevarul
istoric, sa arate ca N. Tonitza , critic de arta, a lasat o mostenire
echivalenta cu opera lui de pictor.

,Cronicile fanteziste neliterare” vazusera lumina tiparului in 1927 si am
convingerea ca au fost bine primite raportandu-ma la marturisirile lui Geo
Bogza ce rememora in 1976 dimensiunea scriitoriceasca a pictorului
nostru. In anii de dinaintea aparitiei in volum, cronicile fanteziste erau
risipite Tn pagini de ziar, Bogza repezindu-se ,din prima clipa” la rubrica lui
Tonitza, citind ,,cu mari delicii, adolescent fiind, surprinzatoarele,
spumoasele, causticele proze” saptamanale. Cautarile mele febrile prin
titluri si numere de reviste din anii 1919 -1927 nu au scos la iveala nici
macar vreo frantura de cronica ,neliterara”(cu sau fara semnatura
artistului), n-am aflat nici o recenzie de carte, nici o fraza ce s-ar putea
constitui in apreciere sau dezaprobare la aparitia volumului, asa incat va
puteti imagina satisfactia descoperirii a catorva randuri citate, inserate in
Jnsemnarile unui colectionar de artad” a lui Zambaccian. Mai mult decat atat
Zambaccian ne ofera si uimitoarea informatia ca fantezistele cronici au fost
republicate(partial) in 1931 in ,Curentul”. lata o mostra din ceea ce a
fermecat o generatie de tineri scriitori, iata o farama din creatia literara a
artistului Tonitza: , O privighetoare cade obosita. Omul o inchide in colivie.
In noaptea aceea privighetoarea n-a mai cantat. Jignit in asteptarea lui,
omul o da prada pisicii, dintii animalului patrund voluptos in teasta tanara.
Dar cuprins de remuscare, omul alunga felina si impaiaza starvul cu o
stupida religiozitate. Asta e soarta artistului in societatea contemporana”. E
evident cum privandu-se adesea de clipe de odihna, muncind peste
puterile unui om obisnuit, Tonitza a lasat creatii artistice in care se reflecta
realitatile vietii slujindu-se pentru aceasta de puterea cuvantului scris.
Putem aprecia fara a avea speciala pregatire in domeniul criticii si analizei



literare, ca era inzestrat cu pasiunea scrisului, dotat cu o deosebita forta
comunicativa. Proza lui e strabatuta de viguroase accente polemice, dar si
de un sincer fior liric, uneori desuet, punctata de imagini si metafore pline
de prospetime. Cu toate acestea, ca si in cazul picturilor, Tonitza isi
socotea, considera, evalua scrierile ca fiind ,sarace, fara mestesug,
neliterare” . Sa fie oare de luat in seama autocritica sau mai bine sa
credem ca era modest, timid, neincrezator?

,corespondenta” lui Tonitza, atata cata s-a mai aflat la diversi
corespondenti, in colectii particulare sau colectii ale statului(biblioteci,
muzee, arhive), a fost reunita intr-un volum in 1978. Impresioneaza
corectitudinea redactarii, nelipsind din coltul drept al epistolei datarea(zi,
luna, an), localizarea(orasul, strada), numarul de telefon, uneori chiar ora la
care penita artistului oranduia slovele. Formula de adresare era aleasa cu
grija, dupa cum destinatarul era un apropiat drag si scump inimii lui, stimat
colaborator sau coleg, devenind oficiala si rece atunci cand relatiile erau
efemere, determinate de marunte interese comune. Va purta
corespondenta cu persoane din toate generatiile, din toate mediile sociale,
de la oameni de stat, colegi de breasla, scriitori, critici de arta, pana la
adolescenti cu inclinatii artistice, considerandu-i si pe acestia din urma
,colegi”, incurajandu-i, sprijinindu-i cu sfaturi avizate, bucurandu-se sincer
de evolutia lor artistica. Niciodata nu a considerat ca ar fi pierdere de timp a
schimba mesaje cu tanarul de 14 ani Afane Teodoreanu(pictorul de mai
tarziu, fiul scriitorului lonel Teodoreanu). Prin intermediul acestor epistole il
va descoperi pe viitorul critic de arta lon Frunzetti, corespondenta purtata
cu zeci de adolescenti va duce in plicuri sigilate cuvinte simple despre
increderea lui Tonitza in talentul tinerilor artisti, va pune bazele unor
frumoase colaborari, ocupandu-se indeaproape de organizarea expozitiilor
lor, prefatandu-le cataloagele, consacrandu-le articole spre a le asigura
iesirea din penumbra anonimatului. Rasfoiti numarul 4(aprilie) al revistei
»Viata romaneasca” din 1929, aplecati-va ochii peste cronica plastica
avand subtitlul ,Despre cei mai tineri: Soare Al. Macedonski, Adina Paula
Moscu, Titina Capitanescu, Lazar Zin” . Ea poarta semnatura maestrului
Tonitza scriind ,,cu predilectie de pictorii tineri, de acei foarte tineri, de acei
necunoscuti, asupra carora criticii autorizati n-au binevoit sa se aplece, sa-i
inteleaga, sa ni-i prezinte”.

Pentru alte sute, mii de copii din tara va initia in 1926 un concurs de
desene, ce va ajunge doar la a treia editie. Si aici se simte rigoarea
artistului, caci in descoperirea noilor talente lua in seama doar acele lucrari
in care mana si imaginatia copilului nu erau calauzite de cele ale
formatorului. ,Din vraful acesta impresionant, ochiul meu s-a oprit cu drag
numai la vreo patru-cinci hartioare mototolite, peste care tremura urmele
creionului negru, o sinceritate nevinovat ingenioasa”. Concursurile cu



premii au motivat, au stimulat creativitatea micilor artisti, Tonitza izbutind sa
descopere mari talente, cu indrézneli ce I-au fermecat. In 1930 cand in
Bucuresti se organiza Expozitia copilului, membru al juriului fiind, Tonitza
va cauta in desene tot ceea ce omuletii aveau mai original, rasfrangerea
mirarii lor nevinovate in fata vietii, ascutimea observatiilor, spiritul inventiv,
umorul special, un intreg univers sufletesc. Printre desenele ce vor fi
expuse si premiate se vor remarca cele ale lui Fane Teodoreanu(6 ani), lon
Motas(8 ani din Vaslui), G. Antohi(8 ani) alaturi de multi altii al caror nume
si talent vor fi rezistat poate trecerii vremurilor.

Spre sfarsitul vietii va fi profesor, ocupand mai intai catedra de
pictura(1933) apoi pozitia de rector al Academiei de Arte Frumoase din
lasi. Urca cu greu scarile institutului, deplasandu-se anevoios, sprijinindu-
se in baston, mostenind parca boala lui Luchian dar suferind si de afectiuni
cardiace. Doar ochii nu erau rapusi de boala, erau rotunzi, neastamparati,
vesnic iscoditori, cercetand formele si culorile din jur. In atelierul plin de
studenti ce-l asteptau, facea corectura lucrarilor in mod concret, cautand sa
trezeasca posibilitati de sesizare si invatare plastica, folosind usoare
nuante caustice unde nu-i placea lucrarea aspirantului la nemurire in
domeniul artistic. Cand sevaletul avea ceva promitator, ceva ce ii placea
spunea: , mai fa din astea”, iar daca ceea ce se contura pe panza
studentului putea fi corectat, rasluia, lasand apoi posesorul sa-si refaca
cap’de’opera de arta.

Intentionat am lasat pentru ultimele paragrafe a vorbi despre ,abecedarul
lui Tonitza”, intorcandu-ne in lumea copilariei. Realizat in 1932, numindu-
se de fapt ,, Desenul alfabetului viu” este rod al muncii, colaborarii lui
Tonitza si lonel Teodoreanu. ,Povestea literelor sau fost odata o litera” e
cuvantul introductiv ce poarta amprenta literara a lui Teodoreanu care ne
asigura ca pictorul daruieste copiilor o incantatoare ,creatiune”, o poveste
ce ncepe ca oricare alta, doar ca aici se porneste povestea literelor
alfabetului. Ele sunt caligrafiate ca la ora de invatare la clasele primare, iar
talentul lui Tonitza le supune transformarii, deplasandu-le de la stanga la
dreapta in conturul a sase patrate, adaugand, completand cu cate o linie, o
curba, un ochi, un cioc asa incat in cel din urma patrat rasare un desen
adevarat. Cusca celui de-al saselea patrat gazduieste dupa caz ganganii,
pasari, pesti, portrete umane, fructe, animale. Astfel tanarul invatacel
sarind de la un patrat la altul, ca intr-un sotron, mai mult din joaca, va
desena Invatand, va invata alfabetul desenand. insa ,Desenul alfabetului
viu” nu a fost publicat, manuscrisul urmand a fi descoperit de Barbu
Brezianu in arhivele Institutului de Istorie a Artei. Frumusetea desenelor,
dar si felul aparte de utilizare al acestui alfabet il determina sa se preocupe
de editarea abecedarului care va aparea in sfarsit in fata publicului in 1960.
Asa se explica distanta in timp intre prefata semnata de Arghezi datata la



21 noiembrie 1957 si introducerea realizata de Teodoreanu( 15 mai 1931).
Inspirat de activitatea de odinioara a artistului prin redactii de ziare,
Brezianu va aduce un plus de valoare alfabetului, desenul literei fiind
intreqit de o legenda, litera capatand chiar si un nume. lata cum din 1960 si
apoi in reeditarile din 1982 si 1991 Arapila-gandacelul deschide alfabetul
dornic sa -i cunoasca rand pe rand pe Babita, Caras, Fregata, Xipi albina.

Pagina de glorii a picturii care poarta inscris pe ea, cu litere mari, numele
lui Neculae N. Tonitza, fost-a inceputa in anul nasterii sale, 1886 la 13
aprilie la Barlad si s-a sfarsit intr-o zi de 26 februarie a anului 1940. Tonitza
ramane unul din cei ce ,nu a trecut prin viata, fara sa lase afara de pulbere,
cate ceva in Urna” spunea Arghezi, atragand atentia asupra omului care a
abordat atat de multe domenii, lasand in pictura, desen, caricatura, grafica,
olarit semne ale trecerii lui prin aceasta lume, afirmandu-se cu prisosinta ca

pictor scenograf, scriitor, cronicar.
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